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JUAN JOSE LAHUERTA

BADIA DES DE L'AIRE | ALTRES VOLS

Vista aéria de Badia,
en una fotografia de
lopuscle La nueva

Ciudad Badia (1974)

1.Enelsllibresi fullets que al Ilarg dels seus
trenta anys s’ han dedicat a Ciutat Badia
—comengant per La nueva Ciudad Badia, edi-
tat pel Ministeri de I’Habitatge el 1974 per
celebrar-ne la construccio- les fotografies
aeries sbn majoria. Immensa majoria, en rea-
litat: poques vegades s ensenya la perspecti-
vad'un carrer, un edifici, qualsevol detall arran
de terra. Ben al contrari: desdel’avig, I’ tni-
ca cosa que es mostra una vegada i una altra
és el conjunt. L’ Gnica cosa: aixo és tot, sense
paradoxa.

Ara bé, no hauria de semblar estranya la
preferéncia institucional per la perspectiva
aeriaolavistad ocell, o pel cop d'ull, davant
d’unaciutat pretesament construida en un tan-
car i obrir d'ulls—inicto oculi, doncs, es miri
com es vulgui. ¢No tenien tots els palaus una
sala de vistes o de mapes amb frescos i qua-
dres de laregi6 o del planeta, on contemplar
el mon des de |’aire i sense moure’s?

En un cas com aquest, aquest punt de vista
convertit en vista Gnica de la ciutat, vistai no
vista, explica de forma eloglient una historia
veritable d’abandonament i abséncia: la que
tracta de com, aqui i atot arreu, laterras ha
dissolt en I’aire. Aquestes fotografies aeries
gue ensenyen unaciutat tot just acabada, atura-
dajaper sempre en un dltim toc adistancia, es
proposen parlar-nos de la novetat com quel-
com convenient i veritable. Laciutat és|’arte-
facte perfecte sorgit sobre lataularasa: nomeés
s'ha hagut d’ ordenar que sorgis, per decret,
novai acabada, igual asi mateixa, adultai mun-
tada, gran idea cristal-lina.

| son cristalls, en efecte, els solids arranjats
damunt del tauler alla inventat. La necessitat
de novitas anul -la qualsevol record de laterra
que encara existeix, suposo, sota d’ aquest tau-
ler: unaterrafins no fa gaire temps conreada,
de |’ explotaci6 de laqual son provales masies
i ermites que encara queden pels voltants, aci
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i alla, o elsnoms mateixos que Ciutat Badia ha
anat rebent al llarg del temps, sempre referits
als seusindrets 0 als cognoms dels propietaris
rurals, ben concretsi recognoscibles, viusfins
famolt poc i encaraamb hereus, perfectament
identificables per fotosi documents que enca-
ra permeten dir qui eraqui i finsi tot «jo el
vaig conéixer». Laterra es fon en els papers,
en els planolsi en els formularisi, abans que
res no existeixi, aquest no-lloc o lloc futur,
inversio, futurible, javacanviant, com lesfor-
mes del fum: Santa Maria de Barbara, Badia-
Sanfeliu, Poligono Badia, Ciudad Badiali,
després, Ciutat Badia i Badia del Vallés.

Pero tornem ales fotos. Amb elles es podria
provocar un estrany efecte d’ estereoscopia.
Veiem, per exemple, unafoto delafamiliaValls
Sanfeliu, antiga propietariadel 90% delsterrenys
sobre els quals avui s assenta Badia, i veiem,
de lamateixamanera, en el mateix tancar i obrir
d'ulls, laimatge aeriade la ciutat novai buida:
a poc a poc se superposen les dues figures, la
delestorres prefabricades, tan aeriai diafana,
i la dels cossosi €els rostres que sorgeixen ja
borrosos de les velles fotografies, com d’un
mirall térbol, i el resultat és una estranya radio-
grafiatridimensional en que la caixa toracica
son els blocsi les visceres, ja molt difumina-
des, lamassaindistingible de persones: un fan-
tasma diluit en un esquelet, o un esquelet irisat,
en acceleraci6 fantasmal. Ara bé, no hi hauria
d’haver ossos en aquesta terrafins no fagaire
llauradai ara amagada sota la ciutat?

En lafotografia aéria, en canvi, el paisatge
€s un pur panorama, i laterrajano ésterra,
singd vista, o vista captada, de manera que hom
nomeés ha d’ estirar el brac per tracar-hi al
damunt, sense perill i sense esforg, les linies
que inventi. Laterra es llaura amb suor, com
diuen elstopics, i sobre el panorama, en canvi,
—vistallunyanaen qué mai no entrarem, empre-
samilitar— simplement hi llisquen elsulls. No
hi hares afer: tots sense terra. No hi hares a
furgar en una fotografia aéria, que tampoc no
ens esgarrapa, perque no té empremtes.

Es cert: aquelles fotografies aéries amb queé
sempre es mostra laimatge de Ciutat Badia, no
son sino I’ exasperacio d’ un projecte de bui-
datge i desaparicié, perquetot avié és, primer,
avio de reconeixement i després, finalment,
bombarder. Defet, laterradel que és avui Badia
es va comengar a dissoldre el 1962, quan es
van iniciar els processos d’ expropiacio, que es
van acabar el 1967, i el procés va acabar el
1973, quan van finalitzar les obres, si bé les
cases no es van ocupar finsal 1975. Aquell any,

el 14 d' abril (1), els princeps van inaugurar una
Badia encara no habitada, buida fantasmal,
sense ningu, en la qual fins els moblesi els
electrodomestics eren d' attrezzo: ciutat potem-
kinitzada, per0 per persistir com a Potemkin.
Va ser en aquesta Ultima etapa, ja sense terrai
encara sense gent, quan es van fer les fotos
aéries de La nueva Ciudad Badia. Forma urbis,
certament, pero no polis: desapareix la terra,
s'allunya el sol, cristal-litzen les formesi no
hi ha ni una anima. Aquest vol ho ha vengut
tot, i el panorama que ens ofereix no podria ser
més conforme: boniques corbes dels bucles de
| es autopistes, geometria dels blocs, horitzé...
Corografia instantania. Mirador automatic.
L es coses vistes romanen més alamemoria que
les escoltades, i aquesta pulcra vista vol dir:
aixi és, ni més ni menys, lameva petitajogui-
na amb el motor amagat. Camera, maquina,
motor d’avié. Clic! Despolititzacio.

2. Terra? Perd quinaterra? En els esquemes de
construcci6 dels blocs prefabricats publicats
en La nueva Ciudad Badia no hi haterra, sind
aire, i es del’aire, per mitja d’ una grua de la
qual no sabem ni veiem res, perd que perfec-
tament podria estar penjant d’' un helicopter, des
d’on arriben els grans plafons dels sostresii les
parets amb que es munten les cases. Arriben
del cel, en efecte. En un dels dibuixos, que
representala construccio dels fonaments, enca-
rapodem veure al’ esquerra un parell d’ homes
formigonant, encara que no aparentin el molt
considerable esfor¢ que aquesta feina normal -
ment requereix, mentre que aladreta dos més
reben una gran pecade forjat que davalla suau-
ment des de la grua, amb lafemellai les mos-
ses corresponents com a senyals de |” absol uta
precisio d’'un acoblament immediat.

Aquests dos pal etes —encara que propiament
jano son paletes, sind operaris de la construc-
ci6 0, més ben dit, del muntatge— aixequen els
bracos per ajudar el plafé aencaixar dolcament
en les esperes, perd més aviat sembla que esti-
guin celebrant el do del cel que els ofereix
agquesta misteriosa grua deum, com feien els
israelites amb el manna. Aixi, mentre que els
de I’ esquerra encara remenen el material, una
argamassa de veritat, els de la dreta es mante-
nen allunyats d’aquelles peces ja completes i
acabades, produides en la cadenai transporta-
des aqui, volant, com si aquest dibuix, més que
les dues fases d'un procés, volgués il-lustrar
un abans i un després: un abans brut, de con-
tacte i de mescla, jaanacronic, i un després pur,
de distanciai admiracio. El treball, en el qual
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Uns operaris munten
una casa prefabricada
de Walter Gropius

els homes fan, queda substituit pel muntatge
automatic, en el qual, com qualsevol altra cosa,
son fets, 0o més ben dit, produits aimatge de la
necessitat incognita que mou la grua —a imat-
ge del perpetuum mobile.

El dibuix de La nueva Ciudad Badia se situa
al final, o gairebé, de lallarga série de repre-
sentacions gque des de mitjan segle X1X il -lus-
tren orgullosament lafi del’ ofici de paletai, de
passada, de I’homo faber i de les seves recom-
penses, el fet d’ habitar entre elles, desdelsgra-
vats en qué veiem com, davant I’admiracio
general, les vagonetes transporten i les grues
col-loquen al seu lloc amb precisié els elements
del Crystal Palace, fins ala famosa fotografia
del muntatge d’ una de les cases prefabricades
de Gropius en la qual, com qui no vol lacosai
no fares, quatre homes amb americanai pan-
talons —vestits modestament, és veritat, pero
nomes un amb davantal— instal -len o endollen
les parets, seques i
Ileugeres. En aquest
elogi del muntatge,
quinaimportanciaté
el fet que al final la
casa se |’ emporti el
vent!

Al capdavall, de la
mateixa manera que
les peces arriben
volant, els homes
també leviten, com
mecanics histérics ado-
radors del procés,
encaraque ésaxo, jus-
tament, allo en qué el
procés mateix els con-
verteix, en mecanics
sense experiencia. Pot-
ser la grua deum sigui un dels misteris teol 0-
gics de la producci6, i no m’estranya que els
homes d'aquell dibuix en rebin els dons enlluer-
nats: ¢no vaser el mateix Jahve qui va ordenar
que les pedres del seu temple fossin desbasta-
des ala pedrera perqué aixi arribessin ja per-
fectesi acabades al’ obra?

El bloc prefabricat compleix per fi, amb una
exactitud admirable, aquella ordre divinai,
davant I'arcade lagruadeumi de lainstanta-
neitat del muntatge, vist i no vist, I"home
modern, veritable producte final detot el pro-
cés, sembla molt més predisposat —per prefa-
bricat— a meravellar-se d'all6 de qué mai no
ho havia estat I" home historic, €l qual, al cap-
davall, eraun home subjecte alagravetat i fet
per I’ experiencia.

3. El 1952, en la Revista Nacional de Arqui-
tectura, Pedro Bidagor va publicar un article
titulat «Ordenacion de Ciudades», el breu text
del qual diu:

«La ordenacion urbanistica supone el aco-
plamiento de muy compl ejos elementos en una
organizacion que debe de acusar, como toda
obra de arte, unidad y personalidad. Esto
quiere decir que todas |las necesidades funda-
mentales: vivienda, industria, comercio, ad-
ministracion, educacion, esparcimiento,
comunicaciones, etc., etc., deben de resolver-
se ponderando de forma adecuada |a impor-
tanciay situacion relativa de los érganos que
deben satisfacerlas.

Pues bien: la estructura que resulta de una
ordenacion semejante suele comprender, casi
siempre, un centro o casco urbano fundamen-
tal, en el que se alojan lavivienday el comer-
cio, y que constituye algo asi como el cuerpo
delaciudad. Suele ser facil distinguir, junto a
ese cuerpo, los sectores mas representativos,
que, naturalmente, coinciden con los usos de
mayor representacion o jerarquia, dando lugar
con frecuencia a lo que puede considerarse
como cabeza de la ciudad. Por otra parte, una
serie de elementos urbanos se desarrollan con
caracteristicas independientes adecuadas a usos
estrictamente funcionales, tales como son las
zonas ferroviarias e industriales, elementos que
forzosamente se sitlan en el exterior y que pue-
den ser asimilados a las extremidades.

De esta manera resulta que casi siempre es
posible establecer un cierto paralelismo entre
la ordenacion de una ciudad y el aspecto exter-
no de un animal. Puede, por tanto, aceptarse
como procedimiento de explicacion delaorga-
nizacioén urbana lainterpretacion resultante de
dibujar sobre el plano una figura que ayuda a
ver cudl esladisposicion natural o previstade
|os 6rganos fundamental es que constituyen la
estructura urbana. Con este objeto se han dibu-
jado sobre los planos de Madrid, Barcelona,
Valenciay San Sebastian figuras simbalicas,
cuyas lineas se superponen alas de comunica-
cion y zonificacién. Se ofrece con ello una
explicacion rapiday sintética de cada organi-
zacion estudiada.

Deixarem aqui de bandales connexions que
té " urbanisme de Bidagor amb latradicio orga-
nicistai intentarem una altra connexié meés des-
maiada, gairebé esvaida, d'aquest animal que
es perfilaen el planol de la ciutat, que en sor-
geix com una epifania paranoica. A través de
lalecturadels antics, i especialment de lateo-
ria vitrubiana de les proporcions, la idea del
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cos huma com a “petit mén”, I"harmonia del
qgual és unaimatge o reflex de I’harmonia
del cosmos, es va convertir en un dels topics
filosofics, literarisi artistics més repetits de
I” humanisme renaixentista, i per tant resulta-
riafacil, en principi, llegir la declaraci6 de zo-
omorfisme urba de Bidagor —no sembla una
bromai ni tan sols hi harastres d’ironia— com
la curiosa pervivencia d’unatradicio que, al
capdavall, interpretava la ciutat —i, abans,
I’ arquitectura, i encara abans els elements de
I’ arquitectura— com un cos.

No obstant aix0, més que no amb gransrefle-
xions, allo que diu Bidagor sembla estar en
relacio directa—i candorosa, pero ja ho veu-
rem—amb els dibuixos en que, com a prova de
la perfeccio harmonicai simbolica d’ un edifi-
ci 0 d'una de les seves parts, un home o una
dona apareixen representats fisicament al seu
interior. No tant, doncs, amb els dibuixos més
abstractes, del tipus dels de I’home ad circu-
lum et quadratum, I’ exemple més famés dels
quals —pero no I’ tnic ni tampoc el més bell-
és de Leonardo, siné amb aquells altres en qué
I"home o la dona, segons el genere de |’ ordre,
es descobreixen dins d’una columna, amb el
cap perfectament encaixat en els perfils del
capitell i els peus al pedestal, que per algun
motiu tenen aquests noms; o aquells altres cos-
Sos que es vesteixen amb la planta d’ una esglé-
sia, amb I’ absis al cap, | altar al cor, les cames
i elsbragos en creu comanausi elspeusales
portes; o els que s’ gjusten a una facana, de
manera gue totes les motlluresi cornises con-
corden amb les altures del turmell, dels genoalls,
del’engonal, del melic, etcétera, sobrelesdis-
tancies dels quals s’ han establert series de pro-
porci6 perfectes. Del’element al’ edifici, dela
part al’u, el microcosmos que és el cos huma
es converteix en prova d una harmonia en la
qual tot esta contingut en tot.

Tot i aix0, els mateixos arquitectes que repre-
senten amb precisié minuciosa la correspon-
déncia harmonicaentre el cosi I’edifici, quan
han de representar aquest mateix cos com una
ciutat, canvien a un registre jano matematic o
geométric, sind purament simbolic. Per exem-
ple: un homejovei bell, amb els peusi els col-
zes ales torres de la muralla, aixeca amb les
mans el castell del princep que col-loca com
una coronasobre el seu cap, mentre que al’al-
tura del cor apareix dibuixadal’esglésiai a
I"estébmac, en forma de cercle el centre del qual
és el melic, hi halaplagao el mercat. Allo que
en el capitell, o en la columna completa, o0 en
I’ edifici sencer, era un gjust directe amb les

proporcions del cos, aqui queda reduit a ana-
logia: el cap pensai governa, el cor sent, I’ es-
tébmac s'omple i als peusi als colzesrau la
forca. L'excel-lénciade la ciutat, doncs, no es
trobara en la seva compositio, dispositio o fini-
tio, sind en I’ equilibri de tot el seu organisme
viu, moderat entre laragd, els sentimentsi les
necessitats; i la sevabellesa, en qualsevol cas,
no serasino el resultat del bon govern: la poli-
tica, ella és bella

Com semblalogic, doncs, i encara que excep-
cionalment ho fessin algunes vegades, un huma-
nista no tendeix a comparar la ciutat amb un
animal, i el zoomorfisme per €lls quedava reser-
vat a casos molt especials, gairebé sempre de
caracter militar: fortificacions, muralles... Penso
ara, per exemple, en un cas |’ autor del qual,
Francesco di Giorgio, és precisament qui ens
ha deixat els dibuixos més bells de cossos
humans superposats a elements arquitectonics,
edificisi ciutats. Es tracta de larocca de Sas-
socorvaro, una fortalesa construida efectiva-
ment per a Federico de Montefeltro, la planta
delaqual, com asimbol delasevainexpugna-
bilitat, sorgeix de laforma d’unatortuga. O
penso, també, en els dibuixos de Miquel Angel
per als baluards de Floréncia, que evoquen
crancs cuirassats i armats amb pinces.

¢Esdoncs, com déiem, d’ aquestes tradicions
que prové la interpretacié de Bidagor? Si, és
clar, pero només de laformamalalta com podria
seguir-les un bon hereu de I’ urbanisme modern.
En primer lloc, Bidagor no contemplala ciu-
tat com un organisme politic siné com un sis-
tema funcional modificat (administracio,

A fuepmcey

La fortalesa de
Sassocorvaro, la planta
inexpugnable de la qual
sorgeix d’una tortuga
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La ciutat de Sant
Sebastia, vista com un
ocell majestuds amb les
ales desplegades

habitatge, indus-
tria...) i en segon
Iloc —perd aixo és
conseqiiencia de
| anterior— per ell
no és el cos, d' a-
nimal o del que
sigui, allo que
justifica, harmoni-
cament o simboli-
cament, laciutat o
les seves parts,
sind que, just a
I"inrevés, és con-
templant la planta
de la ciutat que
hom pot veure sor-
gir de les seves
linies zonals els
tretsdel’animal. Si pels humanistes el cos era
el microcosmos anterior atot i que ho conte-
niatot, per Bidagor no és siné una forma que
es perfila en una altra forma: Unicament una
aparenca.

Aixi doncs, latradicié en que Bidagor s'em-
marca és més aviat una altra, també humanis-
ta, la que esrefereix a la manera com I’ atzar
és capag de crear formes de quéjavoldria gau-
dir I’art. Es la que parteix d’ histories famoses
com la de Protogenes, el qual, incapac de pin-
tar I’escuma de laboca d’ un gos rabiés vallan-
¢ar contralataula, més rabids que el gos, una
esponja xopa, i d’aguesta manera va obtenir
per casualitat, sense voler-ho, amb les esquit-
xades, allo que cercava.

| continua amb els no menys famosos con-
sells de Leonardo als artistes sobre la inter-
pretacio de la humitat de les parets, els nusos
delstroncs dels arbres, les formes dels nivols
i fins elstocs de les campanes, perque hi veies-
sin tota mena de figures fantastiques o huma-
nes, cavalls o batalles; o en |’ actitud d’ un pintor
extravagant com Piero di Cosimo el qual, diu
Vasari, esfixava en els vomits o les escopina-
des, i aixi descobria formes justament en el
Iloc en que un modern —i finsi tot maleit, com
Bataille— no seria capac de veure altra cosa que
I’ exemple per antonomasiad’ alo informe. Les
formes que sorgien d’ aguells nivols o d' aquells
gargallsjaestaven previstes: eren storie mag-
nifiques, cultura poderosa i sintética: n’hi ha
prou de pensar en la important tradicio que
consistia a aprofitar les superficies d’ algunes
pedres amb moltes vetes, com jaspis, agates,
onixs o alabastres, per representar paisatges o
histories.

Davant d' aquesta confianga infinita en una
natura pictrix, davant d’un joc d’art i natura-
lesa tan dificilment superable, al qual es van
dedicar no tan sols especialistes, sind també
pintors delatallad Antonio Carracci, lesfor-
mes que ara poden sorgir de sobte d’ allo infor-
me, ¢que seran, tret de, com a molt, un
simptoma? ¢l queé en sortira, d’ aquestes for-
mes, tret de diagnostics, i ben desconfiats? En
els nostres temps, i des de fatemps, interpre-
tar les taques de tintajano és un estimul de la
imaginacio de I’ artista ni un joc de nens —que
de vegades, en |loc de tinta, aixafaven mosgues
en un paper doblegat— sin6 un test psicologic,
el test de Rorschach.

Compte, doncs, amb alld que veus a les
taques. Freud, per exemple, seguint Oscar Pfis-
ter, vaveure en el mantell de laVerge de Santa
Anna, la Verge i el Nen un voltor que ficala
cuaalabocadel nen Jesus, i aixi va poder fer
grans deduccions sobre la sexualitat de Leo-
nardo. Bidagor, ales ciutats que analitza, si bé
diu descobrir-hi el cos d'un animal, allo que
veu en realitat son angels, a més d’un ocell i
un peix; i si angelsi ocells comparteixen plo-
mes i alesi una certa etereitat, també els
peixos son animals amb cuai aletes, i benrellis-
cosos. De Madrid, per comencar, sorgeixen,
segons Bidagor, un parell d’'angels envoltats
d’una corona d’ ocells. Barcelona és també un
angel, pero solitari, que avanca cap al mar amb
creu i palma; Sant Sebastia, un ocell majestués
amb les ales desplegades, potser una aguila, i
Valencia, un peix sobre I’ espécie del qual no
m’ atreveixo a opinar.

En €l seu particular test sobre lainterpretacid
delestaques deles ciutats—que, com s acostuma-
vaadir en parlar del seu creixement, son tagues
d'oli— Bidagor mostra una tendencia claraaallo
guesurai, encarames, aalo quevola. O aalo que
vad'un costat al’altre sense passar pel mig, Si
seguim la definicié que sant Tomas vadonar dels
angels. Entot cas, el que estaclar ésque el cosha
desaparegut, s’ havolatilitzat. Cos volatil, ciutat
ploma. No téresd’ estrany que Bidagor hagi com-
post les seves demostracions sobre laformade la
ciutat com una successi0 de pagines dobles; ales
del’esquerra, € planal i laseva«interpretacio orga
nica»; alesdeladreta, vistes aéries. Aquestaésla
vistade I'angel i del’ocell, que és, a seu torn, la
forma de la ciutat, de manera que aquesta es con-
verteix en un tranquil mirall i Narcis en un ines-
perat urbanista. Pero, ben pensat, no eraNarcisun
dels mites delaparanoiacritica? Criticao no, para-
noia. Espot acabar veient en laciutat laformad’ una
cebai plorar —per fer servir elsulls.
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4. Abreujant, i per si algl no ho sap, diré que
Pedro Bidagor no parlava d' «ordenacio de ciu-
tats» per caprici: ell va ser el primer director
general d’ urbanisme d’ Espanya, impulsor, entre
altres moltes coses, de la primera Llei del sol i
delesfiguresdel PlaProvincial, del PlaComar-
cal, del Pla General d’ Ordenaci6 Urbanai del
PlaParcial, que des de mitjan anys setantaesva
convertir en I’instrument essencial de la politi-
cade construccid de poligonsresidencials. Enca-
rael 1983, amb 77 anys, entrevistat per Fernando
Teran, que I"anomena «maxim dirigent de I’ ur-
banisme espanyol entre 1939 i 1969», Bidagor
deiaque «el paral -lelisme entre organismei ciu-
tat és unagran tascaen laqual continuo creient»,
i que «descobrir I’ organitzaci6 funcional d’'una
ciutat és el primer pas per plangjar-la organica-
ment. Localitzar-ne adequadament els drgans,
nuclear-los jerarquicament i facilitar el funcio-
nament dels sistemes és la feina». Es a dir, que
no havia deixat de veure sorgir el cos d’un ani-
mal dibuixat en els perfilsdelaciutat. Delaciu-
tat? Bé, més propiament del seu planol o de la
vista aéria: unataca, ja ho hem dit.

| qui podra veure formes en aquella taca
gegantina siné I’ oculo deum? Ningd com Le
Corbusier, de lesidees del qual sobre la ciutat
Bidagor es considerava hereu en I’ entrevista
abans esmentada, va ser tan aficionat a con-
templar laciutat desdel’ avié: aixi, desdel’ al-
tura, perfilava els grans tragos territorials de
BuenosAires, Montevideo, Sdo Paulo o Rio de
Janeiro i aixi, en la distancia, és com Alger o
Barcelona se li revelaven com dones ajagudes
alavoradel mar. Com els princeps que juga-
ven amb paisatges de copesi estovalles, exer-
citsd’ automatsi ocells mecanics, aLe Corbusier
li agrada moltissim veure els avions passant
entre les maquetes dels seus gratacels carte-
sians, com si ho fessin entre les columnes del
Partend, pero encaramés agafar el gratacel amb
lamai després posar-lo sobre laciutat, com qui
col-loca sobre el tauler una pecaen lagran juga-
damestra, final: aixo ésel quefalasevamaen
la pel-licula de Pierre Chenal, Batir.

Jugada d’ aviador: els pilots italians que el
1911 van fer els primers bombardejos aeris de
la historia van declarar euforics que, des de 80
metres d’ altura, el fet de llangar set o vuit bom-
bes sobre lapoblacio dels oasis de Tanguirai Ain
Zara, asaforesde Tripoli, els haviafet sentir el
veritable sentit del poder de Déu sobre lavidai
lamort. L’ oculo picto deum s al¢a sobre les rui-
nes, i I'avio des del qual Le Corbusier tracava
elsseus plansprovocadeliris. Ell, Le Corbusier,
tracava sobre | es ciutats grans corbes, record de

les corbes de les dones d’ Alger; un dels seus
molts fantasmes, Bidagor, jano veiaferms cos-
sos de dona, sind angelsi ocells, volatilsi sinis-
tres, quan aixecavalavista sobre la ciutat.

No vull forgar mésles coses, pero si aquest és
el pendent pel qual llisquen lesvisions, no M’ es-
tranya que quan elsresponsables de Ciutat Badia
es van alunyar una mica del planol que havien
dibuixat —o potser quan, desprésd’ enlairar-se des
de no gaire lluny, de
I’ aeroport de Sabadell,
en van divisar sobre el
terreny elsprimerstra-
COS— veiessin apareixer
davant d'ells, clara-
ment, no una dona, ni
un angel, ni un ocell,
sind ni més ni menys
que el mapa d’ Espa-
nya. Granil-luminacio,
en aquest poligon
comencat en temps de
Bidagor pero acabat ja
en dtrestemps. Aixo si
que era, en efecte, unarevelacio ben portada, per-
qué d’ aparéixer, podrien haver aparegut moltes
cosesi finsi tot angels o ocells, en efecte, perd
en aquell poligon, destinat, com tots, aacumular
en un buit unamad obraemigrant, allo que venia
arescatar els urbanistes i gestors erani més ni
menys que el mapa d' Espanya.

| no un mapa d’ Espanya qualsevol, sin6é un
unamicaaplatat, com s s estigués mostrant amb
una mica d escorg, des d’un punt elevat davant
de Gibraltar. Esadir, no un mapaortogonal, una
projeccio abstracta, com els que veiem en les
cartilles escolarsi els Ilibres de geografia, per
exemple, sind un en perspectiva, com els que
il-lustren els fullets turistics, en que les formes
del relleu i les ciutats apareixen amb gran volum,
i s'imposalavistad’ ocell escor¢adai dinamica.

Espanya a vistad'ocell, en fi, aix0 és el que
van veure: una Espanyaanamorfica. El gran pano-
rama: veure per estimar. Tot encaixa: lamiséria
s'alunyaamb lavista aéria, fins afer-seinvisi-
ble. Aquestaés, en efecte, lavistade lainvisibi-
litat, perque eludeix els detalls. Si els poligons
son els llocs de I’ abandonament, de I’ abséncia
real delacasa, del comii del’ Edtat, ¢quinainven-
cio millor que el mapa que contél’ Estat, el comu
i lacasa? Un pur espai fisic esconverteix aixi en
imitacio d’un espal social, tan pacificat com ima-
ginari. Encaraque, ben pensat, per qué imitacig?
Si el mapa és el d’' Espanya, sera un reescalfat.
¢O ésqueno van veureen lataca d oli de Badia,
quo modo deus, unapell de brau? a1
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